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PATRIMONIO CULTURAL: UMA TRAJETORIA POSSIVEL

O patriménio cultural em sua especificidade € ainda considerado um tema
recente na historiografia’. Para Choay?, o termo patrimonio (sem adjetivagdo), “estava,
na origem, ligado as estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade
estavel, enraizada no espaco e no tempo”, como a mesma define, o termo patriménio é
considerado um conceito nomade que se modificara de acordo com as qualificacdes
incorporadas. Inclusive, a terminologia patrimdnio histérico, que emerge no Brasil ainda
no primeiro quartel do século XX, é sumariamente substituida décadas depois pelo
conceito de patrimonio cultural que acaba por inaugurar novas possibilidades de
concepgao e de narrativas no campo da cultura e da Historia.
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De maneira sintética as praticas patrimonialistas surgem no mundo ocidental a
partir de demandas suscitadas, sobretudo, na ocasido das grandes reformulag@es urbanas,
impulsionadas pela modernizacdo causada, sob o efeito domind, ap6s a revolucéo
indUstrial, iniciada no século XVIII. Entretanto alguns autores® advertem que a
modernidade € um argumento do nosso tempo para justificar a ascensdo do chamado
patrimdnio publico. Visto que ja no século XV se apontam organismos de acimulo de
bens exoticos, extraidos de territérios alheios & Europa, objetos pertencentes as colegdes
régias, nobiliarquicas, burguesas e aos primeiros gabinetes de curiosidades, que

representariam a ancestralidade das primeiras instituicoes patrimoniais, 0S museus.

A questdo é que tais artefatos organizados como colec¢des que formam o corpus
material de elementos que, tal qual um teatrum, elaboram narrativas acerca dos territorios
até entdo, alheios a experiéncia cultural européia. Desta forma tais objetos tornaram
possivel a constru¢do de uma dada narrativa historica, estética e conceitual acerca desses

territorios, povos e culturas. Uma forma especifica de representar a alteridade.

As colecgdes pré-modernas (organizadas, sobretudo nos séculos X1V e XV) eram
em sua maioria pertencentes a importantes aristocratas, quando ndo a principes e
membros da corte. Nesse sentido, 0 acesso a tais colegdes mantinha-se restrito a um grupo
seleto, formulando inclusive uma ritualistica, as colegdes como extensdo da organizacao

socio-politica nas sociedades de corte e /ou burguesas.

E a ascensdo da cultura cristd, que impulsionara uma primeira modificacio
significativa na experiéncia patriménial por meio da representagdo desses artefatos a
partir da incorparacdo de um corpus patrimonial religioso que é responsavel por figurar
no imaginario social uma concepcdo mais intima em relacdo a tais bens. Visto que com a
hegemonia religiosa, ‘“ao carater aristocratico do patrimdnio acrescenta-Se OULro,
simbdlico e coletivo: o religioso”*. Esta é uma importante reflexdo para a construcdo da
atual concepcdo de patrimonio, pois os bens passam a agregar valores da sociedade
“Deram as pessoas comuns um sentido de patrimoénio muito proprio [...] A valorizagao

tanto dos lugares e objetos como dos rituais coletivos.” °.

3 ANICO 2005, CHOAY 2006, CHUVA 2011
4 FUNARI, 2006. P4g, 25-26
> |IDEM
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No Brasil, desde o século XV 11 é mapeavel a existéncia ainda primaria, em nivel
institucional, de demandas da sociedade pela conservacdo e difusdo de sua memoria,
entendendo que neste momento historico, tais praticas buscavam legitimar uma origem
aristocratica, que no entendimento do substrato social detentor de poder, identificava

positivamente aquela comunidade.

Em 1980, a primeira verséo oficial sobre a histéria da preservacao do
patriménio cultural no Brasil foi publicada pela Secretaria do
Patrim6nio Historico e Artistico Nacional e Fundacédo Pré-Memoria
(SPHAN/Pr6-Memoria), intitulada Protecdo e revitalizacdo do
patriménio cultural no Brasil: uma trajetdria. Nessa obra, delineava-se
uma trajetoria de ag6es de preservacdo que remontava ao século XVIII,
ao referir-se as intencdes do governador de Pernambuco D. Luis Pereira
Freire de Andrade de preservar construcdes deixadas pelos holandeses
no Recife. Esta versdo oficial também introduz uma periodizagdo que
se tornou consagrada, organizando em duas grandes fases a trajetoria
institucional: a fase herdica e a fase moderna.’

Esta visao que se estende até meados do século XX indica que as praticas de
preservacdo e difusdo do patriménio estavam intimamente relacionadas a perspectiva
memorial e mitica, que buscava na figura do colonizador o arquétipo do her6i como
simbologia de uma memoria a qual se deveria preservar. E importante destacar o caréter
salvacionista ao qual esta vinculada as préaticas patrimonialistas brasileiras até meéados da

primeira republica.

Numa busca iniciatica a bibliografia o tema Patriménio Cultural, ¢ comum
depararmos com as referéncias que caracterizam o conceito do Patrimdnio a partir das
praticas realizadas no Brasil, ainda na primeira metade do século XX, postas como
vanguardas patrimonialistas, marcos a cerca da institucionalizacdo de politicas destinadas

a preservacao do patriménio, da memoria e da identidade nacional.

Determinados  tedricos’ - evidenciam que os discursos patrimonialistas
recorrentes, a partir da segunda republica, em méados do século XX, estdo imersos na
perspectiva moderna, marcada pelo retorno aos simbolos locais na busca pelo elemento
legitimador da identidade nacional, no &mbito do regime democréatico. Ao contrario da
tendéncia herdica, que os antecede, o discurso antropologico moderno, atraveés da figura

de Mério de Andrade, ganha forga por meio da institucionalizacdo das préaticas

6 CHUVA, 2011. Pg, 147-148
7 CHUVA (2011), FONSECA (2003), GONCALVES (1996).
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patrimonialistas, das expedi¢cdes ao Nordeste do Brasil e da promogéo da cultura e do

folclore brasileiro.

Os embates destas frentes de pensamento, herdica e moderna, s&80 pouco
conhecidos e divulgados. Alguns pesquisadores afirmam que a narrativa historica a cerca
da trajetdria do conceito de patrimonio e das praticas de preservacdo acabam por relaxar
0s tensionamentos suscitados pelas disputas entre 0s grupos que dominaram por muito
tempo o pensamento patrimonialista brasileiro, com énfase nos conflitos entre o0s

arquitetos e folcloristas & época da instauragdo do IPHAN em meados da década de 1930.8

Os folcloristas modifiram ‘as praticas e as escolhas dos bens dignos de
preservacdo, mesmo que a partir de um caréter salvacionista. As expressdes culturais,
sobretudo, aquelas identificadas no campo da “cultura popular” passam a ser captadas
como exemplares de uma cultura mestica, tradicional e tipicamente brasileira e por isso

mesmo, dignas de preservacao.

Este panorama permanece amalgamado na visao tradicional de patriménio, que
0 coloca como algo a ser preservado, 0 que acaba por garantir uma nocéo de permanéncia
e imutabilidade, pois a mesma agregaria ao bem cultural “material”, o valor legitimo de
representacdo de um passado histérico glorioso e irrevogavel. Entretanto, esta perspectiva

¢ bastante contestada.

As discussoes que afloram dos debates realizados na década de 1960 refletem as
emergéncias que nos Gltimos vinte anos, com a constituicdo de 1989, impulsionam o
movimento de ressignificacdo em torno da nocao de Patriménio Cultural, das préaticas de
preservacdo, tombamento, conservacéo e difusdo. Tais mudancas séo vislumbradas pela
legislagdo vigente e, de modo mais enfatico, pelas comunidades que disputam os espacos

ndo so6 de preservacdo, mas de representatividade.

Os confrontos em torno da materialidade e da imaterialidade do Patriménio
Cultural®, tdo recorrentes no século passado, hoje parecem superados entre os estudiosos
do patriménio, tendo em vista que € inerente aos bens materiais a imaterialidade de sua

representacdo, seu valor e sua pratica. Assim, como toda categoria imaterial é expressa

8 CHUVA, FONSECA
® MENESES, CHUVA
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através da materialidade, partindo do principio que a natureza humana ¢é

fundamentalmente simbdlica®®.

Assim posto, patrimonializar é algo que requer uma selecdo, e selecionar,
pressupde uma escolha e uma exclusdo gque se apresenta como um ato politico. Ao
compreender o Patrimonio Cultural como construcédo social, consideramos que 0 seu
processo de legitimacdo faz parte do universo das politicas culturais, onde ocorre o
confronto de ideias, assim como as relacdes de poder disputam a producéo e circulagéo

de significados simbolicos dos maltiplos sujeitos.

O surdir de diferentes grupos que confrontam os modelos tradicionais de
representacdo de suas praticas culturais, movimentam politicamente o campo do
patriménio cultural, reivindicando ndo s6 acoes de salvaguarda da memaria e dos bens
culturais, mas de espagos para 0s debates politizados em torno dos lugares sociais por
eles ocupados, provocando outros. O que gera por sua dindmica uma problematizacao em

torno dos temas identidade, representacdo, memoria coletiva e conjecturas histéricas.

Estas questdes fazem parte de uma agenda que evidencia o papel dos sujeitos em
relacdo ao patrimoénio, em detrimento das instituicdes patrimoniais estatais. Ndo que tais
movimentos isentem o Estado de promover praticas de difusdo e preservacdo do
Patrimdnio Cultural, mas atualmente a definicdo do que é patriménio diz respeito de
forma mais integrada ao modo pelo qual os lugares, as praticas e a memoria tem
significado e significancia aqueles que vivenciam o patrimbnio, de modo que a
experiéncia entre 0 sujeito e o patriménio, ndo € apenas uma agdo episédica, mas um

simulacro da prépria vida.

O papel da narrativa historica ao conjecturar estruturas e mentalidades acerca da
definicdo de Patriménio Cultural e da institucionalizacdo das praticas de preservagdo, ndo
deve se inclinar a construir um juizo de valores e sim provocar reflexées em torno das

continuidades e descontinuidades historicas desses processos e disputas.

Ao situar 0s homens no tempo e sugerir debates que postulem o Patriménio

Cultural como fruto dos significados dados pelos homens e negando assim a existéncia

10 MENESES
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de um significado intrinseco ao bem ou pratica cultural, pois esse sentido é

permanentemente constituido nas praticas sociais®.

MUSEALIZACAO DA CULTURA: A NARRATIVA MUSEOLOGICA COMO

DISCURSO DE SABER

E sob a emergéncia dos Estados Nacionais, e das instituiches como as

universidades que o patrimoénio paulatinamente incorpora aspectos vinculados a uma vida

publica que passou a nao se restringir aos desejos dos eruditos e aristocraticos

colecionadores.

Assim, ao bus

A abertura das colecbGes - régias, nobiliarquicas e burguesas - ,
obedescendo a determinados critérios, e ndo somente ao capricho do
proprietério, inaugurou a época dos museus modernos. Seu publico,
além do microcosmo  dos intimos e dos beneficiarios de algum
privilégio, compreende os especialistas dos artefatos, que estdo
reunidos nesse espaco [...]*

car na literatura o historico da instituicdo museal, é corriqueiro

depararmo-nos com a definicdo que assimila 0s museus a casa das musas, tal conotagédo

esta associada ao mito das origens “que toma como referéncia esse duplo esteredtipo:

Conservatorio do patrimonio da civilizagdo e escola das ciéncias e das humanidades” 3.

O amalgama da visao classicista de museu permanece por inimeras influéncias,

contudo é lugar comum os apontamentos que inserem o museu como um local de

referéncia da histéria, da memoria, da civilizacdo e da erudi¢cdo. Assim, 0 museu se

assemelha e se imbrica a outras institui¢des classicas como as bibliotecas e arquivos.

12

13

Para Chagas apud Cantarelli*:

As nogdes de museu (casa de memoria e poder) e patriménio no mundo
moderno, além de se manterem conectadas a nocéo de propriedade, seja
ela material ou  espiritual, econébmica ou simbdlica, estdo
umbilicalmente vinculadas a ideia de preservacao.

MENESES
POULOT, 2013. Pag, 59
IDEM, 2013. Pag, 15

CANTARELLI, 2012. Pag.4
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Essas representacdes sobre os museus como indica Poulot (2013. Pag.16) “o
timulo ou o templo, a um sé tempo, lugar de acimulo de riquezas intelectuais e lugar de

sacralizacdo, representariam as raizes de uma antropologia da musealidade”.

Influenciados pelo movimento iluminista e impulsionados pelas ideologias da
Revolucdo Francesa a funcdo do museu sofrera mudancas importantes a partir do século
XVIH,-0 museu antes local destinado a um publico seleto, passa a ser instrumento de
difuséo dos ideais republicanos. Os museus nacionais modernos passam a produzir o
discurso cientifico e ordenar a aprendizagem do publico sobre as narrativas nacionalistas,

a historia, a memoria, as artes, a ciéncia e a civilizacao.

Se a conjuntura da Revolugao Francesa, em fins do século XVl tragou
a acepcao moderna de museu, esta se consolidaria no século X1X com
a criacdo de importantes instituicbes museoldgicas na Europa. Em
1808, surgiu 0 Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterdd; em 1819,
0 Museu do Prado em Madri; em 1810, o Altes Museum, em Berlim; e
em 1852, 0 Museu Hermitage, em S&o Petersburgo, antecedidos pelo
Museu Britanico, 1753, em Londres, e o Belvedere, 1783, em Viena.
Concebidos dentro do “espirito nacional”, esseS museus nasciam
imbuidos de uma ambicdo pedagogica — formar cidaddo a partir do
conhecimento do passado — participando de maneira decisiva do
processo de construgéo das nacionalidades. Conferiam um sentido de
antiguidade a nagdo, legitimando simbolicamente os Estados nacionais
emergentes.*®

A trajetoria desses museus atendeu ndo apenas aos referenciais dos recém-
formados Estados-Nacionais, mas serviu de modelo para instauracdo das demais
instituicoes museoldgicas em diversos lugares do mundo, inclusive no Brasil, como
referéncia historica, estética e conceitual sobre o que expor acerca da historia material das
sociedades, definidas dentro do padrdo positivista, linear e progressista do discurso

cientifico para o qual tais instituigdes serviram como balizas.

Os grandes museus nacionais nascem simultaneamente com o conceito de
patrimdnio publico. Aqueles bens antes pertencentes as instituicdes religiosas s&o
nacionalizados pelo estado e “embora ja existissem museus abertos ao publico desde
1750, é com a Revolucdo Francesa que surge 0 conceito de patrimdnio publico que ira
substituir e se opor a visdo tradicional de museu, como colecéo privada, fechada ao grande

publico.”?®,

15 JULIAO. 2006. Pag.19
16 |ARA FILHO, 2006. P4g.47
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Segundo Tony Bennet apud Cantarelli (2012. Pag. 6), “os museus publicos,

assim como 0s conhecemos, tomaram forma nesse momento, ao final do século XVIII e

principio do XIX, transformando as praticas das primeiras instituicdes colecionistas”.

Bennet afirma que o surgimento dos museus nascem a partir das antigas praticas

colecionistas dos principes e monarcas europeus, uma vez que as colecGes formadas

também eram, assim como 0s museus, representacdes de poder.

O boom dos museus que ocorreu nos anos finais século XIX tras consigo a

prospeccdo de um mundo completamente diferente dentre tantos elementos as grandes

reformulagbes urbanas sdo apontadas como catalisadores para uma consciéncia

patrimonial contemporanea'’.

Essa relacdo com o espaco modificado pela industrializacéo indica que,

No século XIX[...] aconsagracéo institucional do monumento histérico
da a este um estatuto temporal diferente. Por um lado, ele adquire a
intensidade de uma presenca concreta. Por outro, é instalado num
passado definitivo e irrevogavel, construido pelo trabalho conjunto da
historiografia e (tomada de) consciéncia historial das mutagoes
impostas pela Revolucdo industrial as habilidades dos seres humanos.
Reliquias de um mundo perdido, devorado pelo tempo e pela técnica
[...] tornam-se segundo o termo de Riegl, objeto de culto. [...] No solo
desestabilizado de uma sociedade em processo de insdustrializagéo, o
momumento historico parece lembrar aos membros dessa sociedade a
gléria de um génio ameagado.*®

Estes sentimentos simultdneos de perda de uma memoria destituida pela

modernizagéo e de pertencimento vinculado ao retorno a uma dada tradi¢do, encontram-

se fortemente imbricados aos patriménios arquitetonicos, de pedra e cal, 0s monumentos

historicos e os lugares de salvaguarda dos bens de valor, 0s museus :

“Nessa conjuntura, pautada pela auséncia de referentes de identidade,
estabilidade e continuidade, em face de uma ameacga de ruptura e de
desaparecimento de recursos culturais, real, ou imaginada, produz-se
um sentido nostalgico em relacdo ao passado, abrindo caminho ao
desenvolvimento de uma industria de nostalgia em que o passado é
resgatado, idealizado, romantizado e ndo raras vezes inventado,
mediante processos que incluem a patrimonializa¢do da cultura.”®

1 CHOAY, 2006.
18 IDEM, 2006 P4g.206
19 ANICO, 2005. Pag, 73
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Nesse sentido verificamos o movimento de musealizagdo em espacos
estratégicos das cidades e a busca pela manutencao de determinados bens e a reproducéao
de um modo de vida particular. A salvaguarda de bens de valor e de excepcionalidades
destinados a pesquisa e ao deleite instaura ndo s6 0 acervo, e as exposicdes, mas,
sobretudo uma representagao de museu como “deposito de valores que acabam servindo

de referéncia”.?°

O museu parece ter se tornado em muitos aspectos o espelho e o locutor do
discurso ocidentalizante. Dentre as questdes suscitadas destacamos 0 pos-colonialismo e
a reflexdo sobre os dilemas dos museus enquanto produtores de um discurso positivista
verossimil que passa a ser posto em questdo. Os museus sdo questionados pelo seu papel
como reiterador de discursos hegemonicos, dentre 0s quais destacamos a questdo das

representacdes a cerca das identidades culturais e de um retorno a icones “tradicionais”.

O QUE FAZEM 0S MUSEUS?

De modo geral as atividades realizadas pelos museus legitimaram sua existéncia,
e esses empregos também foram determinantes para uma orientagao acerca da funcdo dos
museus nos diversos contextos historicos, eles acompanharam tendéncias académicas e
cientificas, e hoje, sdo marcadamente influenciados pelos contextos sociais que se

inflamaram no periodo pds-guerras.

Poulot mapeia algumas das fungdes dos museus, ele afirma que “Um Manifesto
publicado em 1970, pelo futuro presidente da Associacdo Americana de Museus Joseph
Veach Noble identificava cinco funcdes: colecionar, conservar, estudar, interpretar e
expor” L. Tais funcBes variavam de importancia dentro das instituicoes, vistas suas
especificidades, mas de modo geral, alguns aspectos sdo fatalmente observados por seu

carater recorrénte, sendo eles:

- A Conservagao:

Tal atividade justificou em muitos sentidos a propria existéncia da instituicao
museoldgica. O discurso de preservagdo do objeto e da memoria personificada pelo

mesmo delega a0 museu a garantia da inalienabilidade dos patriménios publicos, nesse

2 POULOT, 2013. P4g. 22
21 |DEM, 2013. P4g 22
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sentido cabe a instituicdo ndo s6 a manutencdo desses bens, mas o controle sobre que
acervos sao adquiridos ou vendidos, questdes referentes aos direitos de propriedade dos
museus e o0 atenuante quando casos de digressdes éticas ocorrem, evidenciando aspectos

de um imperialismo cultural.

Citamos o caso do “Museu do Quai Branly [que] foi denunciado na cena
internacional por ter comprado pecas cuja saida tinha sido impedida, oficialmente, pela

Nigéria, mas que se encontravam disponiveis no mercado.”??

Esse contexto também € sintomatico no sentido em que a valoracdo do bem
patrimonial contréi uma pratica associada a uma perspectiva estetizante, em que 0s
aspectos estéticos dos objetos sdo evocados em detrimento das experiéncias humanas
suscitadas pelos mesmos. Nesse sentido sdo contruidas as primeiras reflexées acerca das

identidades culturais representadas pelo discurso museologico.

- O Estudo e a Pesquisa

A pesquisa e 0 estudo dos artefatos e cole¢Oes dimensionam aspectos referentes
a existencia das intituicGes museais, na maioria das vezes aparece como funcgdes
intrinsecas aos museus. Determinando, inclusive, aspectos da aquisicdo ou manutencao

dos bens culturais, exposicdes e objetos museais.

O estudo e a pesquisa erudita vao subsidiar a produgéo de livros, catalogos e
saberes que legitimam o discurso museol6gico, tendo em vista que tais producdes
ficaram, em sua maioria, restritas aos interesses dos préprios conservadores e
profissionais de museus, além do proprio Estado, pois boa parte desses catalogos
funcionaram como inventarios acerca das riquezas materiais da nacdo. Esse legado é
apropriado pelo Estado e os museus a partir do século XIX, imbuidos pelo discurso da
cientificidade, tornam-se também dispositivos da nacionalidade.

Entretanto algo mais revelador suscita ao pensarmos a questdo das pesquisas em
instituicdes museais, ocorre que existe certo distanciamento entre museu e académia no
ambito da pesquisa, e o carater pratico do envolvimento do conservador com o objeto,
muitas vezes lhe confere um status de saber diferenciado, e até certo ponto hegemonio no

que se refere a historia da arte, do patriménio e da conservagdo dos bens culturais. Tais

22 |DEM, 2011. P4g. 23
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aspectos implicam em uma naturalizacdo dos discursos construidos e na manutencéo de

aspectos implicitos que na realidade séo produzidos pelos sujeitos de saber.

- Comunicagéo e Exposicao

Podemos considerar que a fungdo comunicativa dos museus parte de uma, ainda
recente, tomada de consciéncia, uma reflexdo de que a exposicdo nada mais € do que uma
expressao comunicacional do museu com o publico. Tais questdes, suscitadas na segunda
metade do século passado, sdo extraidas de analises que buscam superar a condicdo do
museu como um depositorio de coisas velhas, e passam a entender que as expografias sdo
construgdes discursivas que pretedem comunicar ao publico ndo sé o que € dado objeto,

mas desvelar o pensamento curatorial e conceitual da intituicdo museologica.

Nesse sentido também emergem os debates sobre como 0s museus constituem
saberes e nas ultimas décadas podemos perceber que as reflexdes que ocorrem no interior
dos museus tém contribuido na organizacéo de processos mais transparentes, em que se
busca uma ecologia dos saberes em detrimento do saber colonizador. Esse movimento
mobiliza os museus a desmistificarem os postulados do fazer museoldgico, demonstrando

suas vunerabilidades e convocando o publico a dialogar com as suas escolhas.

Conservar, Estudar, Pesquisar, Comunicar e Expor sdo de modo sintético as
funcBes basicas dos museus. Tais acdes aparecem comungadas na atual definicdo de
museus dada pelo ICOM - International Council of Museums -, Conselho Internacional
de Museus?®, acrescidas do aspecto educativo, visto o papel social e educacional dos

museus na atualidade.

Uma institui¢cdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva,
investiga, difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu
entorno, para educagéo e deleite da sociedade®.

Diante do exposto, nossa breve analise buscou organizar um panorama geral

sobre os aspectos e conceitos referentes ao fazer museologico. Nesse sentido devemos

23 Livre traducéo
2 |COM, 2011.
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caminhar para entender a especificidade dos museus brasileiros, sem perder de vista

aspectos gerais do fazer museoldgico e as construcoes interdiscursivas dessas praticas.
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